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Tomas Osborne. Presidente de la Fundacion Osborne

En el siglo XVIII se proyectd en El Puerto de Santa Maria el primer poligono
industrial bodeguero de Espana por iniciativa del sector empresarial vinculado a
la produccién, comercializacion y exportacion de vinos de calidad. Este nuevo
desarrollo urbanistico permiti6 a los empresarios reorganizar los solares
dedicados a la actividad vinatera en una zona concreta de la ciudad, creando

una nueva trama urbana conocida como Campo de Guia.

Muchos siglos antes, otras civilizaciones también dejaron su impronta en la
ciudad, adaptandola a sus necesidades y persiguiendo la mejora constante de
la calidad de vida de los ciudadanos. Es de justicia recordar ahora a Balbo El
Menor quien recondujo el cauce del Guadalete para acercar el rio a la ciudad y
utilizar la desembocadura para el transporte de personas y mercancias. Sin
duda la evolucion y transformacién de ElI Puerto de Santa Maria es una

constante a lo largo de su larga historia.

Las ciudades se transforman y cambian su fisonomia de manera recurrente a lo
largo del tiempo vy, gracias al urbanismo y la arquitectura, se convierten en
espacios donde el hombre puede desarrollar su vida personal y laboral. En la
actualidad tenemos nuevos retos que superar para convertir El Puerto de Santa
Maria en “la ciudad deseada”, dotandola de las infraestructuras necesarias
para mejorar la calidad de vida de sus habitantes y para crear nuevos espacios

de ocio y disfrute para locales y visitantes.

Este nuevo uso de los espacios, que fueron ocupados en el pasado por otras
actividades empresariales, debe ajustarse a las necesidades de una ciudad del
siglo XXI y se debe planificar de manera meditada y consensuada con el
conjunto de la sociedad. Sin perder la perspectiva, debemos ser capaces de
presentar iniciativas e ideas que generen un debate orientado a llegar a
conclusiones realistas, recuperando espacios de singular belleza, preservando

su valor histérico y cultural, pero transformandolos para albergar nuevos usos.



Por todo lo anterior, desde la Fundacién Osborne —dedicada a impulsar la
formacion y promover el emprendimiento- hemos desarrollado, junto con la
Fundacién para la Investigacion de la Universidad de Sevilla, un proyecto muy
especial: 75 jévenes arquitectos del futuro han propuesto la transformaciéon de
un espacio ubicado en el centro de El Puerto y dedicado histéricamente a la
produccion de vinos en un nuevo lugar dedicado a la formacion y difusion de la
cultura enoldgica y gastronomica. La finalidad principal de este Proyecto que
ahora presentamos es generar un debate sobre la éptima puesta en valor de
areas dedicadas en el pasado a la industria, transformandolas para nuevos
usos, revitalizando asi la actividad de la ciudad y a la vez conservando su

historia y su patrimonio.

Confiando en que la Memoria que tienen en sus manos sera de su interés, solo
me queda agradecer a todas las personas y entidades vinculadas en el

Proyecto mi mas sincero agradecimiento por su colaboracion.



Luis Gonzalez-Boado Halcdén Dr. Arquitecto

La primera visita a una bodega de botas en produccion es siempre impresionante. No
solo es apabullante el espacio, la altura y dimensién de las naves. Igualmente
importante en esta primera impresion es el olor, particular y propio, yo diria que es
diferente en cada una de las bodegas y sin embargo siempre resulta parecido. La
iluminacién tenue, la penumbra, reforzada por el color oscuro de las botas llama
mucho la atencién, en especial en contraste con un exterior siempre blanco y luminoso
como es en el sur. Se percibe el silencio y la quietud que hay en una produccién
industrial en la que el tiempo es uno de los principales ingredientes. También, la
textura del suelo de albero, muchas veces recién regado y por supuesto la diferencia

de temperatura con el exterior.

La bodega no es solo un edificio, es mucho mas. Es una inmensa maquina térmica
necesaria para la elaboracion del vino, también es un almacén enorme del producto
mientras dura el proceso, han sido durante mucho tiempo un foco de actividad urbana
econdmico y social y por ultimo para muchos, entre los que me incluyo, es una especie
de templo, un edificio que tiene que ver no solo con el cuerpo sino también con el

espiritu, de ahi muchas de sus denominaciones, sacristia, bodegas catedral...



Por otro lado las bodegas son edificios enormes que han dado forma a la ciudad,
muchas ciudades son asi porque tienen bodegas y el Puerto de Santa Maria es una de
ellas. Se edificaron en su dia con los parametros necesarios para hacer mas facil la
labor, para embarcar y trasegar con mayor facilidad y en muchos casos la ciudad

crecid en base a estas condiciones y edificios.

Por eso, Para poder conservar con garantias deberia aclararse lo que debe
permanecer estable a través del tiempo. Definir el patrimonio en estas condiciones no
es facil, hoy esta mas que claro que el concepto de patrimonio, trasciende las ideas de
la mera construccion para considerar el lugar, completo, con todos sus atributos. Los
distintos componentes; Forma, lluminacién, olor y demas sensaciones son vistos como
un sistema unico, como un espacio vivo, un ente unido e integro donde cada parte

ocupa su lugar.

Si lo pensamos con detenimiento, la integridad es el concepto clave para calcular el
estado de conservacion de los bienes patrimoniales, no considerandola solo como la
integridad fisica, sino como la integridad del sistema, la conjuncién entre integridad
fisica y mantenimiento del significado cultural. Tal vez los bienes objetivos de
conservacion en un edificio histérico sean aquellos cuya integridad de atributos sea
capaz de expresar significados presentes y, en la medida de nuestra mirada, futuros y
por tanto valores, mas o menos permanentes, en un contexto de cambio sin basarse
Unicamente en la memoria, sino previendo un futuro de cambio. Esta consideracién de
la integridad del conjunto, podria remarcar la continuidad en un contexto siempre
cambiante y, sin duda, puede ser una idea diferente para una aproximacion

contemporanea a la idea de patrimonio.

Por otro lado, también, para poder “crear” es necesario conocer y ya saber. “miramos y
solo vemos lo que ya sabemos ver” [1]. Es fundamental tener ya las cosas, las ideas
sabidas. El acto creativo en arquitectura, no solo en el caso de intervenciones en
ambitos patrimoniales, siempre es el resultado de un proceso que se inicia a partir de
un "algo preexistente”, un lugar, una situacién, un conjunto de condiciones que avalen
la accidon de proyectar. La base del proyecto arquitectonico es el trabajo, la
reelaboraciéon, con materiales ya formados y provenientes, a veces, de otros

contextos, para reubicarlos en un nuevo emplazamiento y situacion. Siempre se



trabaja con la memoria, la invencién es una exploracion de la memoria. Asi, el proceso
proyectual requiere de forma inevitable alimentarse previamente con el estudio del
lugar y de su historia, precisamente para comprender su situacion y significado e

implementar esa realidad con nuevas aportaciones.

El concepto moderno de proyecto arquitecténico es una labor de transformacion de
los materiales histéricos de la Arquitectura, entendiéndolos no como elementos
cerrados que se yuxtaponen y acoplan, sino como subsistemas abiertos que tan solo
se completan al entrar en reaccion unos con otros, fundiéndose entre si en una accion

coordinada. [2]

Esto es algo asumido y claro, pero de igual manera cada capa temporal no deberia
eliminar las anteriores. En consecuencia, pensar que la conservacion y proteccion del
patrimonio edificado es la Unica manera de gestionar los lugares historicos es tan
equivocado como querer introducir la arquitectura contemporanea en cualquier lugar vy,

sobre todo, de cualquier manera. [2]

El edificio patrimonial es el eslabon entre el pasado y el futuro, y esta situacion
privilegiada la deberia convertir en el lugar donde se desarrollan todas las estrategias
culturales, politicas, econdmicas y tecnoloégicas que tienen por objetivo mejorar la vida
urbana. Las bodegas consideradas como patrimonio estan habitualmente en la ciudad
historica, muchas de ellas han dejado de tener uso por sus limitadas capacidades
logisticas y el traslado de su actividad a otras instalaciones en la periferia con mayores

ventajas logisticas y normativas.

Normalmente la capacidad de la ciudad histérica como generador de oportunidades
siempre ilusiona a unos y otros, esta capacidad viene del hecho de considerar a la
ciudad historica un lugar especial donde se ubicaban y con suerte todavia lo hacen,
los elemento sobresalientes que han participado en la evolucion de la ciudad en el
tiempo, y que a menudo se identifican como elementos simbdlicos. Se localizan los
hechos que constituyen la propia historia de la ciudad, los conventos, las iglesias, los
palacios, las plazas, los grandes huertos, 0 en nuestro caso las bodegas. Desde
principios del siglo XX la globalizacion presente en la arquitectura contemporanea ha
hecho que las ciudades, en general, vayan perdiendo paulatinamente sus
connotaciones especificas de lugar, hasta el punto de resultar dificil identificar las

periferias de las ciudades europeas como pertenecientes a esta o aquella region o



ciudad, todas son intercambiables entre si. Esto ha acrecentado, paraddjicamente, el
valor del centro histérico como la zona donde la ciudad se identifica a si misma por ser
la Uunica portadora de valores historicos propios e intrinsecos. Esta parte de la ciudad
posee valores que representan, mejor que ninguna otra parte, la dimensién intangible
de la ciudad. [2]

El edificio posee valores que trascienden a la mera interpretacién formal o artistica y
ademas estos valores lo dotan de una capacidad inigualable para ser la plataforma
ideal donde desarrollar nuevas iniciativas ligadas al propio desarrollo urbano.

Escenificando el flujo de la historia y el desarrollo de una ciudad.

El problema es que la cuantia de las intervenciones puede ser tal que desfigure la
urdimbre de superposiciones tejida en el tiempo sustituyéndola casi por completo, con
lo que se pierde esa caracteristica tan propia del edificio en cuestion. Teniendo en
cuenta que las intervenciones en el patrimonio entrafian una modificacién inevitable de
lo existente y considerando la fragilidad de la trama de superposiciones generadas a
través del tiempo por las sucesivas reformas y modificaciones de lo construido,
podriamos cuestionar los limites aconsejables para cada intervencion, para preservar
este caracter aditivo de sensaciones e impresiones que da forma al edificio y que lo
dota de un reconocido aprecio, dando por descontado que modificar no equivale

siempre a mejorar.

En resumen, al igual que en la vida real, el actuar sobre un tejido vivo, en este caso un
edificio, implica cambios en el mismo y estos cambios en la medida de lo posible
deberian ser previstos, o al menos esperados. Entre otras cosas porque la pluralidad
social implica una gran diversidad en los conceptos de patrimonio concebidos por cada
uno de nosotros. Y lo que para unos encierra un significado y valor, es opuesto o

inexistente para otros.

Esto, por supuesto, no quiere inducir nada sobre soluciones miméticas que
escamotean el significado contemporaneo de una intervencién, sino mas bien esta
reflexiébn es una consideracién sobre el flujo y la continuidad de los acontecimientos
que construyen fisicamente los edificios renovados y reutilizados. Todos hemos vistos
como las bodegas apenas son reconocibles como tales cuando han sido
“adecentadas” y con ello privadas de todas sus caracteristicas una bodega iluminada,

encalada, solada y sin botas que produzcan ese olor caracteristico puede ser una



espacio similar o incluso igual en medidas, pero no tiene nada que ver con aquel
edificio en penumbra donde envejecia el vino y que muchos consideraban un templo.
Por tanto la preservacion de sus caracteristicas deberia ser una premisa cuando

menos deseable.

Por otro lado el volumen encerrado por cada una de las bodegas es enorme, si bien
es necesario para la elaboracién del vino, es excesivo para otras muchas actividades
lo que hace que la insercién de otras actividades sea una tarea dificil en cuanto a
problemas de climatizacion y adaptaciéon del edificio, en resumen de sostenibilidad en

el tiempo.

La intervencién ideal y tedrica siempre se planteara con la idea de conservar y
preservar los valores propios del edificio, no solo sus valores morfoldgicos, sino en la
medida de lo posible todos los demas. Se trata de insertar una nueva actividad en un

edificio perfectamente adaptado para otra anterior.

La palabra clave en nuestro caso es “insertar”, los ejercicios planteados por los
alumnos durante el curso han tenido esa idea muy presente; -como insertar una nueva
actividad con todos sus requerimientos sin que el edificio deje de ser reconocible-, sin

que pierda sus caracteristicas definitorias.

La bodega es un contenedor inmenso, la idea de contener por tanto no es ajena a su
definicion como edificio. Una intervenciéon planteada como contenido no deberia estar
desencaminada. Una serie de habitaculos dentro del gran espacio, de forma que cada
uno de ellos tuviera su propia climatizacion e iluminacion independiente del gran
espacio un mundo dentro de otro como si de las mufiecas “matriuskas” se tratase. Los
nuevos habitaculos dispuestos como el contenido, independientes del gran edificio que
los contiene, de forma que este sea reconocible y siga siendo portador de sus valores
patrimoniales como tal, consiguiendo asi una perfecta adaptacion de los nuevos usos

dentro del uso anterior. La nueva estructura se diferencia y superpone a la anterior.

Las intervenciones propuestas han ido en este sentido, se han realizado con la idea de
insertar un nuevo uso y una nueva estructura de forma que la anterior sea lo mas
reconocible posible no solo en cuanto a dimensiones sino también en cuanto a todas
sus caracteristicas afnadidas. Esto sucede incluso en las piezas de nueva construccion

que se han usado en el exterior. Una de las premisas para los estudiantes era que la



estructura original siempre fuera reconocible y esta ha sido una de las directrices que
ha condicionado los proyectos. Por otro lado también se planteé durante el curso la
posibilidad de recuperacion de los espacios originales en caso de retrotraer las
intervenciones. Por supuesto una de las ideas latentes en todos los proyectos es la de
la viabilidad econdmica y la sostenibilidad de las propuestas y de forma subyacente
estan implicitas en todas las soluciones aportadas. Todas las soluciones aportadas lo
han sido desde una forma particular de enfrentarse al problema y esta vision particular

se ha generado tras una investigacion y reflexién para generar la idea de intervencion.

La arquitectura tiene que enfrentarse con varias cosas antes de acometer las
distribuciones, las estructuras, el sentido estético. Antes tiene que ver con nuestra
forma de ver el mundo y de vernos a nosotros mismos. Tiene que ver con nuestra
forma de hablar y de pensar. Un proyecto arquitecténico es antes que nada, o deberia

ser, una correcta y compleja construccion mental. [3]

Bibliografia

[1 J. Navarro Baldeweg, Una Caja de Resonancia, Madrid: Margarita Navarro
] Baldeweg, 2007.

[2 L. Gonzalez-Boado, «Re-vitalizar, volver a dar vida,» de Jerez Inclusiones, L.
] Gonzalez-Boado, Ed., Jerez de la Frontera, Empresa Municipal del suelo de Jerez
de la Frontera, 2014, p. 11/31.

[3 L. Gonzalez-Boado, «The Brightness of Spark,» 2015. [En linea]. Available:
] https://www.researchgate.net/publication/275034074_the_brightness_of_spark_el_b
rillo_de_la_chispa. [UItimo acceso: 2015].



Lino Alvarez Reguillo. Dr. Arquitecto

La nodriza del devenir —que se predica en el Timeo como elemento que se cimbrea de
manera desigual por todas partes, que proporciona una sede a lo que existe, especie
invisible, amorfa, que admite todo y que participa de la manera mas paraddjica y dificil
de comprender de lo inteligible- se cualifica como espacio arquitecténico al ser
delimitado para hacerlo habitable. Una especifica manifestacion del tiempo
entrelazado con el espacio, que acoge los suefios, conforma la vida y escapa a la
muerte. Asi, el corbuseriano juego sabio, correcto y magnifico tiene por materia el
espacio arquitecténico que se dilata o comprime, fluye o reposa, dice o calla, sometido
al orden que imponen los elementos constructivos, configurado también por los
elementos arquitecténicos que lo confunden o distinguen del indefenso exterior que

habia sido, capturada una parte del inconmensurable continuo espacial.

Penetrado por el tiempo, tiempo a la vez él mismo, al hablar del espacio arquitecténico
como material impavido al transcurrir de la vida se proyecta el rechazo a nuestra
condicién de mortales, queriendo excluir de su sustancia la condicién de temporalidad.
Como si pudiéramos arrebatarle su devenir, fijando para siempre su imagen quieta,
inmutable entre los muros del proyecto arquitecténico. El edificio inmévil (inmueble),
bajo la luz del dia que lo ofrezca a la vista y a las camaras fotograficas, falso
testimonio del verdadero pensamiento dominante. Nunca como objeto mutable,
constantemente transformado por sombras que se deslizan acariciando sus limites,
imperceptible casi en la penumbra o en la oscuridad de la noche, existiendo en la

umbiria.

Hecha ya ideologia la mondriana idea sobre la vida “libre del tiempo y del espacio” ",

ya sin referencias en el territorio, pretension de que la obra de arquitectura exista so6lo
en un eterno presente, en un perpetuo instante. Pero si el espacio arquitectonico se
modela sobre la realidad interrumpida en una sola imagen, tan intimamente que llegue

ella misma a convertirse en una metafora epistemolégica postmoderna, se le niega al

' Piet Mondrian, Liberazione dall'oppressione nell’arte e nella vita, Morisani 1941., p.161



espacio arquitecténico su historicidad. “Junto al construir especifico de la arquitectura

el pensamiento mismo se construye” °.

Por el contrario, actualizando el Messagio de Sant’Elia, del mismo modo que los
antiguos tomaron la inspiracién del arte de los elementos de la naturaleza, nosotros —
material y espiritualmente artificiales- debemos sacarla de los elementos del novisimo
mundo cientifico que hemos creado. El antiguo vacio -“no esta ocupado todo por
los cuerpos, porque se da vacio entre las cosas” *- es hoy el espacio_tiempo cotidiano,
una epifania del Universo que no pierde su cualidad al reducir de escala —dimension
de auto_similitud para Maldelbrot presente en la secuencia de Fibonacci, aurea fractal
quizas que habitamos mecanicos en arquitecturas que como instituciones realizan la
ideologia. Crear con esta materia aquello que nunca ha existido, sin conjurar
temerosos en nuestro auxilio a los espiritus del pasado tomando prestado su ropaje
para disfrazar la nueva escena de la Historia de vejez venerable con su lenguaje
prestado *. Sobrepasando miedos, innovando costumbres, renunciando al amparo de

la ideologia, viviendo como inmortales que aceptan su esencia finita.

Tiempo y espacio —espacio_tiempo- en la arquitectura, energia y materia perturbadas
por muros y techos, que se filtran por puertas y ventanas, por monteras y éculos; que
se remansan en un porche o en una loggia, que enloquecen en una azotea. Tiempo y
espacio hechos arquitectura —espacio arquitectdnico- en nosotros, energia y materia
que nos envuelve cambiante, que abraza nuestro estar en el mundo, que conforta la

vida defendiendo su pérdida, su extrafiamiento.

“Pienso aqui, naturalmente, en la patina del tiempo sobre los materiales, en el sinfin de
pequefias rozaduras de las superficies, en el brillo del barniz desgastado y
descascarillado y en los cantos pulidos por el uso. Pero si cierro los ojos e intento

dejar desatendidas todas estas huellas fisicas y mis primeras asociaciones, sigue

2 Roberto Masiero, Estética de la arquitectura. Madrid, 2003. p.281

® Tito Lucrecio Caro, De la naturaleza de las cosas. Ed. Espasa_Calpe. Madrid, 1969. p. 45

* Karl Marx, El 18 Brumario de Luis Bonaparte: la tradicién de todas las generaciones desaparecidas oprime el cerebro
de los vivos. Asi Lucero se disfrazé de apdstol Pablo y la Revolucion de 1789_1814 se vistio alternativamente con el

ropaje de la Republica romana y del Imperio.



quedando, con todo, una impresion, un hondo sentimiento: una conciencia del
transcurso del tiempo y un sentimiento de la vida humana que se lleva a cabo en

lugares y espacios, déndoles una pregnancia especial’ °.

El reconocimiento del espacio arquitectonico como manifestacion modelada del
espacio_tiempo es contrario a sostener en el Proyecto una actitud critica operativa °,
ideolégica, es decir que sustituye el rigor analitico por juicios de valor ya
constituidos, validos para su aplicacion inmediata: “una actitud como ‘proceso critico’,
caduca en si misma, puesto que los juicios de valor se miden con la gravidez de la

actualidad (...) que tendré que responder forzosamente a criterios en continuo cambio”
7

Asi, entendido el espacio arquitecténico como epifania construida y habitable del
espacio_tiempo, se fuerza el futuro, con una actitud que no se contenta con registrar
los acontecimientos, sino que empuja hacia soluciones y problemas no planteados
todavia de una manera explicita. Un principio deducido de la naturaleza misma de la
materia arquitecténica “de la cual la razén pueda sacar las consecuencias apropiadas

para todo lo que se debe hacer o no hacer en Arquitectura” 8.

No solo el espacio_tiempo se experimenta en la “dinamica lectura delle sequenze

archittetoniche”, como propone Zevi’ olvidando a la sombra. Que el espacio

® Peter Zumthor, Pensar la arquitectura. Ed. GG, Barcelona, 2006. p.23

® Manfredo Tafuri, Teorias e Historia de Ia Arquitectura, Celeste Ediciones, Madrid, 1977. p. 259: Por critica operativa
se entiende comunmente un andlisis de la arquitectura (o de las artes en general) que tenga como objetivo no una
advertencia abstracta, sino la “proyeccion” de una precisa orientaciéon poética, anticipada en sus estructuras y originada

por andlisis histéricos dotados de una finalidad y deformados segun un programa.

Calvesi ha hablado de “critica proyectora”, no tanto como “guia” de la actividad artistica, sino como influjo sobre los

proyectos artisticos debido a estimulos que no exigen ser exactamente realizados.

" Ibidem. p. 285

8 Francesco Milicia, Principi di Architettura civile, 1781, parte I. P. 29

9 Bruno Zevi, Architectura in nuce. Sansoni Ed., Firenze, 1979. p.45



arquitectonico ni es rigido ni esta quieto, que es flujo dinamico y sucesion no reside en
su cualidad de ser recorrido, habitado. La lectura dinamica del espacio, su percepcion
segun una trayectoria seguida por un observador, no debe ser tenida por el unico
modo de notar la naturaleza del espacio arquitectdnico, sustrayéndole asi su rasgo
esencial. En su condicion de fragmento modelado, que reproduce en su esencia la del
todo, estd el modo en que proporciona una sede a lo que existe, espacio y tiempo
entrelazados —ajeno al hecho de ser percibido, a la conciencia de sus habitantes, el
campo luminico delimitado por la arquitectura es su materia: una epifania del

espacio_tiempo participante activo en la dinamica del universo™.

La sombra es penetrada por el tiempo. El transcurrir del tiempo esta entrelazado con el

discurso de la sombra.

No es concebible una arquitectura “externa”’, como si se pudiera pensar un mundo sin

cuerpos humanos que lo organizan y sustentan.

El espacio arquitectonico debe ser entendido desde el habitar. Y en la busqueda de su
naturaleza descubrir asi lo que en gran medida permanece oculto: en primer lugar su

temporalidad.

El campo luminico pone de manifiesto el espacio arquitecténico, pero lo que vemos
“no es mas que algo semejante a una instantanea —un momento congelado- tomada
del proceso temporal que contribuye a la constitucion de su naturaleza verdadera.
Nuestras relaciones con las cosas establecen cortes que se entrecruzan con el tiempo:
los objetos son arrancados de la temporalidad inherente a su propia esencia y tallados

hasta ser convertidos en cortes sincrénicos manejables” "

. El procedimiento es de
indudable utilidad para referirse a la geometria del espacio arquitecténico, pero

constituye un obstaculo para comprender su naturaleza, inseparable del tiempo.

Interpretar el espacio s6lo como “vacio” parece una mala respuesta a la célebre

pregunta de Leibniz: “;por qué deberia haber una cosa cualquiera mas bien que la

"% El universo esta lleno de materia, y ésta deforma el espacio_tiempo de tal suerte que los cuerpos se atraen, lo que

excluye la posibilidad de un universo estatico, invariable en el tiempo.

" Ferry Eagleton. La estética como ideologia. Ed. Trotta. Madrid, 2006. p. 363



simple nada?”.

El campo luminico delimitado por la arquitectura esta constituido por materia, como es
también el aire que ocupa el espacio encerrado. Pero mientras que dicha mezcla de
gases y particulas suspendidas se renuevan constantemente por su fluir natural,
cambiando de composicion, los limites arquitectdénicos no son puestos de relieve por
manifestacién del aire. Dicho fluido complejo no esta en el principal atributo del
espacio arquitecténico aunque lo ocupa. El aire vive en el edificio, las sombras le dan

vida.

La singularidad del espacio arquitectdnico no es sélo su fluir geométrico, esta también
en que su esencia se manifiesta, se hace visible, presente en el discurso de la sombra,
transcurrir del tiempo cotidiano. Asi, en las atmosferas en constante penumbra —el
espacio interior de algunas ermitas, las criptas- nos sentimos como fuera del tiempo.

Como el tiempo que llega a su fin en el interior de los agujeros negros del Universo.



J. Alberto Torres Galan. Arquitecto.

“Todo hombre ponderado, lanzado hacia lo desconocido de la invencion
arquitectonica, solo puede apoyar su esfuerzo en las lecciones dictadas por los
siglos”12

El reconocimiento del valor histérico documental de los edificios
destinados a Bodegas de vinos en El Puerto de Santa Maria hizo que nos

plantearamos este curso académico 2015-16 como un nuevo reto.

Los alumnos del Grupo G.3.01 de Proyectos 5 de la ETSA Sevilla han
desarrollado un ejercicio académico de gran interés para su formacion. Proyectar en el
interior de las Bodegas Osborne de El Puerto de Santa Maria (Cadiz) un amplio

programa de equipamientos para la ciudad.

El extenso programa que propusimos a los alumnos para que lo incluyesen en
el interior de las Bodegas Osborne estaba compuesto de: Escuela de Hosteleria,
Enologia, Residencia para estudiantes, Salon de actos, Sala de exposiciones,
Administracion y Aparcamientos. Para todo ello utilizarian tanto el interior de las
bodegas, hoy en desuso, denominadas La Palma y Exportacion como los espacios

libres que hay en la manzana.

Proyectar en el interior de un gran almacén, organizando contenedores
habitables sin que el espacio interior perdiese sus caracteristicas arquitecténicas
esenciales, fue una constante que los alumnos han mantenido durante todo el
ejercicio. Pero, es indudable que proyectar nuevos usos en el interior de un templo
que, por sus notables caracteristicas urbanas, la ciudad quiere mantener como
expresion de una época de su historia, es un trabajo complejo para el arquitecto
experimentado y mas aun para el alumno de arquitectura; pues uno de los principales
temas con los que el alumno se enfrentd fue como introducir la luz y la ventilacion

natural en el interior de las bodegas para acoger los nuevos usos y, también, como

2 “Mensaje a los Estudiantes de Arquitectura”. Le Corbusier. p. 39. Ed. Infinito, Buenos Aires, 2001



organizar la necesaria reconciliacion de la dimension de los nuevos espacios con la

estructura portante de la bodega sin que la misma perdiese sus valores esenciales.

El interior de las Bodegas Osborne denominadas La Palma y Exportacion de El
Puerto de Santa Maria esta, hoy por hoy, desahuciado para su primitivo uso. No se
acometen reformas; creemos que, entre otras causas, esta la paralisis que se produce
en la administracién municipal cuando hay que autorizar propuestas arquitecténicas
innovadoras sobre esos edificios, debido a las incisivas descalificaciones que se
promueven contra los regidores de la ciudad en los foros locales, cuando se debate
sobre la conservaciéon del patrimonio cultural y sobre el grado que ha de alcanzar la
intervencion arquitecténica para los nuevos usos. Sabemos que los innovadores
Proyectos de Arquitectura, inevitablemente, producen transformaciones en los edificios
catalogados. Pero por ello, nuestra posicion en el debate arquitecténico y académico
sobre cuestiones patrimoniales que afectan a la ciudad sera la de participar

permanentemente en la dialéctica tradicibn-modernidad de nuestro tiempo .

El ejercicio propuesto ha permitido disminuir la atencién sobre los aspectos
figurativos o iconicos de los exteriores y centrarnos en la configuracion del espacio

interior.

“Asi, lo que aqui se denomina ‘interior” no es tan solo un interior mas o menos
permeable a las condiciones externas, ubicado propiamente en el interior de un
edificio, sino unas modalidades de organizacién espacial que, con su forma y su
materialidad, permiten regular las condiciones ambientales (la relacion con el aire, la
ventilacion y la radiacion, ralentizar el albedo con su masa térmica y sombras
arrojadas, etc.), de modo que se establecen transiciones de todo orden entre un
exterior desprotegido y un interior cerrado. El interior plantea asi una hipétesis muy
sencilla y directa: el aire —ese material negligentemente abandonado por los
modernos en manos de profesionales del confort tecnocratico— es uno de los
materiales mas valiosos de la arquitectura, seguramente el tnico al que los arquitectos
no debieran renunciar, pues es el protagonista de los placeres elementales que
siempre ha hecho posible la arquitectura con la buena organizacion de sus materiales,
formas y disposiciones espaciales. La maestria para equilibrar los distintos factores
termodinamicos (radiacion, sombra, luz, materia, aire) es en si misma una parte
esencial de la arquitectura, que alguien indiscutiblemente moderno y heterodoxo como
Alejandro de la Sota dejo definida con la sabiduria irénica que le caracterizaba: “La

arquitectura es el aire que respiramos; eso Si, un aire cargado precisamente de eso,



de arquitectura”.

La modernidad es intemporal y se transforma continuamente. Y los arquitectos
han de reinventar la modernidad de su tiempo. El cumplimiento hoy dia de las
condiciones medioambientales y el menoscabo de las condiciones econdmicas estan
conduciendo a la intensa busqueda de una transformada arquitectura en el campo de

la rehabilitacion de viejas estructuras edilicias.

La atmdsfera -sombras, luces, contraluces, penumbras- existente en el interior
del espacio arquitectonico estd en intima relacion constructiva y funcional con su
envolvente que lo protege, produciendo interacciones contintas entre ellas. Y tal como
es transformado el espacio interior para un nuevo uso en los edificios que la sociedad
ha decidido mantenerlos como vestigios de un momento histérico, también,
inevitablemente, ha de modificarse su envolvente para acoger el nuevo espacio para
su futuro uso. No cabe duda que la cuestion esta en hasta donde se puede llegar a
transformar el objeto arquitectonico respetando sus valores esenciales, (estructura,
proporcion, luz), pues su “utilitas” ya no es la misma.

Mario Ferrada Aguilar. Arquitecto. Profesor Taller de Rehabilitacion
Arquitectdnica, Vina Del Mar en Chile, comenta: “La rehabilitacion debe ser una
herramienta innovadora dentro de la practica de la arquitectura, que nos permite
mantenernos ligados al pasado sin por eso imitarlo. La preexistencia se transforma,
se reinventa, y al mismo tiempo nos da la posibilidad de dejar una marca de nuestro
tiempo, de nuestra contemporaneidad, de una modernidad especifica.

Debemos ver también, a la rehabilitacion innovadora de un edificio, de un
conjunto arquitecténico o de un area urbana, como una herramienta que permite
efectivamente el desarrollo social, econémico y cultural de la arquitectura, los
habitantes y el territorio urbano, cuyos beneficios pueden ser equitativos para la
sociedad dentro de un marco de correcta sostenibilidad de los recursos culturales,

ambientales y naturales”.

En las intervenciones arquitecténicas desarrolladas, en el interior las Bodegas
Osborne de El Puerto de Sta. Maria, por los estudiantes de tercer curso de la ETSA de
Sevilla en el curso 2015-16, en la asignatura de Proyectos 5, y que se exponen en
esta publicacion, podemos observar que su anhelo ha sido encontrar la correcta
interaccion entre el espacio interior existente y la adecuada organizacion de

contenedores-continentes de los nuevos usos. Ya que ellos si creyeron que “El valor

3 “Interiores, el talon de Aquiles de la modernidad”. /fiaki Abalos. Biennale di Venezia 2014



del patrimonio arquitectonico no reside unicamente en su aspecto externo, sino
también en la integridad de todos sus componentes como producto genuino de la
tecnologia constructiva propia de su época. De forma particular, el vaciado de sus
estructuras internas para mantener solamente las fachadas no responde a los criterios

de conservacion™*

14 ICOMOS, Principios para el analisis, conservacion y Restauracion de las estructuras del Patrimonio arquitecténico, Ratificada por la 142 Asamblea General del ICOMOS, en Victoria Falls,
Zimbabwe, Octubre de 2003.



Ramon Queiro Quijada. Dr. Arquitecto.

Durante distintas épocas la estructura econdmica bodeguera se convirtié en el motor
de la economia del Puerto de Santa Maria, reflejando su impronta en la trama urbana
con formas de parcela especificas para su uso, transformadas a lo largo del tiempo

con los cambios tipoldgicas asumidos por las bodegas en funcion de sus necesidades.

Durante el siglo XVIII la ciudad se desarrollara fundamentalmente hacia el oeste al
amparo del florecimiento econémico de Cadiz como puerto vinculado al comercio con

las Indias.

Aunque el paisaje urbano mezclaria todavia huertas y edificaciones, el nucleo
respondia a la prosperidad ligada a la vocacién maritima y la fertilidad de sus tierras

cercanas, reflejado en la calidad arquitecténica de sus fachadas.

Puerto de Santa Maria, en 1740.

Plano del Puerto de Santa Maria y sus alrededores. Recorte. Sin escala. Original plano ms. lav. col. papel entelado 42
x 56 cm. Centro Geografico del Ejército. Arm. G TBLA. 92 Carp. 42 nim. 94

Con la llegada del siglo XIX, la decadencia del Puerto de Cadiz y tras la ocupacion



francesa, la localidad se ve sumida en una crisis econémica y social que terminara
practicamente por desmontar la tradicional industria vinicola portuense. Sin embargo,
en el primer tercio del XIX el Puerto experimenta un aumento del censo procedente de

la reparticién de la poblacion concentrada en Cadiz por toda la bahia.

A partir de la tercera década, una vez proclamada la independencia de las colonias
americanas se comienzan a canalizar los capitales de comerciantes gaditanos y de
indianos regresados'®, en propiedades y nuevas edificaciones -algunas bodegueras-
que supondran el inicio del relanzamiento de la industria vinicola de la zona de Jerez,
el Puerto y Sanlucar, con el objetivo de la exportacidon de los vinos, fundamentalmente
a Reino Unido pero también a las Antillas y Argentina. (Sanchez Gonzalez, 1986:11-
13)

La comercializacion del vino al por mayor demandaria espacios para la crianza y
almacenamiento del vino y espacios accesorios para el servicio de las bodegas
(construccion de botas, oficinas, secaderos...) que seran capaces de generar un
modelo de parcela especifico, de mayor tamano al parcelario tradicional del Puerto,

para lo que se hacia necesaria su expansion urbana.

El relanzamiento de la industria bodeguera del Puerto se convertira en el catalizador
del desarrollo del primer ensanche industrial vinicola a nivel nacional, el del
Campo de Guia (Maldonado, 2012: 1-6), dadas las favorables condiciones de los

suelos para su desarrollo, que podriamos resumir en tres:

- La cercania a lineas de comunicacion: Fundamentalmente el rio Guadalete, como via
directa de comunicacién con la Bahia de Cadiz y con el resto de Puertos, asi como la

incipiente conexion ferroviaria, planificada en 1830 entre Jerez de la Frontera y el

® Y esto no sdlo hay que entenderlo como un proceso de reorganizacién de inversiones, o la
apuesta en un negocio tradicional con posibilidades de crecimiento en esos afios, sino también
por el prestigio social que el negocio del vino representaba, y continua representando hoy, en

la comarca.



Puerto'®.

- La situacién cercana a las brisas marinas que favorecerian la crianza de los vinos.

- La economia del suelo: Como cualquier desarrollo urbano, el ensanche se producira
mas facilmente donde se dispone de suelos periféricos mas econémicos donde poder

desarrollar conjuntos de cierta escala sin la complejidad de la pre-existencias.

El Campo de Guia, era el terreno sin edificar en el entorno de la ermita, hoy
desaparecida, del mismo nombre, limitado por el rio Guadalete al este, el centro
urbano al norte y la Plaza de Toros al oeste. La zona del campo de Guia estaba
formada por terrenos de Propios'’ de la ciudad, el Ayuntamiento seria muy partidario
de su enajenacion con el objetivo de generar ingresos, dada la vocacién urbana de
dichos terrenos. A partir de aqui comenzaron a surgir dificultades para su
ordenamiento, en la zona ya estaban en pie algunas edificaciones bodegueras como la
de Moreno de Mora' o la de Cumbre-Hermosa, otras como la de Carlos Carrera
estaban iniciandose su construccion bajo las direcciones marcadas por el primer plano

proyectado por Valentin del Rio en 1.833.

Tras las desavenecias entre particulares y el Ayuntamiento y a decision del maestro

16 Aunqgue no se inaugurara hasta 1.854 siendo la segunda linea férrea de Espana después de

la de Barcelona-Matard de 1.848.

' Fincas rasticas o urbanas de propiedad municipal arrendadas peridédicamente mediante
rentas destinadas a cubrir el coste de los servicios municipales, habitualmente destinadas a

labor o pastos.

'® Actual propiedad de Osborne y Cia S.A.



mayor Diego Filgueras, se encargara el levantamiento de un nuevo plano topografico
para la ordenacién en 1.835, llevada a cabo por los arquitectos Torcuato José
Benjumeda y Juan Daura que estuvieron al frente de las actuaciones arquitecténicas y
urbanisticas mas importantes de Cadiz a finales del siglo XVIIl y comienzos del siglo

XIX como maestros mayores de la capital. (Sanchez Gonzalez, 1986: 33-44)

El nuevo plan rectificaria la direccion de las nuevas manzanas, planteando como
principal un eje lateral de la plaza de toros en direccién y con salida hacia el rio, la
actual calle Valdés, lo que dejaria la inicial traza del planteamiento de Valentin del Rio

en el interior de las nuevas manzanas, como callejon entre edificios, el callejon de San

Diego.
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Plano levantado por Torcuato-José Benjumeda y Juan Daura, 1835.
AM.E.P.S.M., Actas Capitulares, 1835, vol.2, f* 369v.

Publicado en Sanchez Gonzalez,1986:36 y en color en Maldonado Rosso, 2012: 4.

La citada rectificacion, (en discontinua en el plano de ensanche) es sensiblemente
apreciable, (como si de un meandro perdido de rio se tratara), en la fotografia aérea

actual de las antiguas bodegas de Manuel Moreno de Mora', que se construyeron

'® Siendo parte del recorrido de visita de la actual bodega Osborne.



siguiendo el inicial planteamiento, entendido como erréneo por el consistorio por ser

inviable la salida al rio por las preexistencias existentes™ junto a la ribera.

El ensanche bodeguero seguira el modelo formal en reticula ortogénica que se estaba
empezando a utilizar en otros ensanches coetaneos de las primeras décadas*'como
intento de racionalizacién de la estructura histérica de la ciudad, que en el caso del

Puerto, era bastante clara, dada su escasa islamizacion.

Se plantea un modelo de agregacion de manzanas, funcional y densificado, con
manzanas de gran tamafio®, donde generalmente encontraremos edificados todos sus
limites, formalizadas por fachadas neoclasicas. En el interior, los patios permitiran
relacionar distintos usos subordinados dentro del conjunto bodeguero, incluido el

residencial, generalmente para trabajadores de las bodegas.

Entre 1833 y 1840 se sucederan las peticiones de terrenos al Ayuntamiento para la
construccion de bodegas en el Campo de Guia y nuevas naves dentro de los

conjuntos bodegueros ya construidos

Habria que esperar hasta la década de los 60 del siglo XIX, tras la llegada del

ferrocarril a la ciudad, para asistir a una nueva etapa expansiva del comercio vinatero,

% as citadas manzanas de las bodegas de Cumbre-Hermosa, donde hoy se levantan las de

Gutiérrez Colosia.

! Seran ensanches menores como los de la Barceloneta del XVIII, el de Burgos de 1831, o el
de Atenas de 1.833. Los grandes ensanches del XIX como los de Barcelona, Madrid o Valencia

tendran lugar a partir de la segunda mitad del siglo y su influencia sera posterior.

2 3e proyectaron 30 manzanas en total de las que se construirian solamente 13.



ante el aumento de la demanda britanica, desarrollandose bodegas tanto en el
ensanche del Campo de Guia como en inmediaciones del casco de la ciudad antigua.
La aparicion de intermediarios exportadores que especularian con el vino, devaluando
su calidad, trajo consigo una pérdida de prestigio de los vinos de Jerez en el Reino
Unido provocando una importante crisis en el sector, que supuso la trasformacion de
las bodegas en el ultimo cuarto del XIX para utilizarlas como embotelladoras y

envejecedoras del brandy. (Maldonado, 2012: 5)

Durante el siglo XX el Puerto de Santa Maria empieza a girar como ciudad turistica, a
partir de 1920 comenzara a crecer hacia la costa, en el Centro Histdrico se llevaran a
cabo la construccion de parques, casas de hospedaje y el desarrollo de una limitada
industria hostelera. Pero seran los desarrollos residenciales de los 50 y 60 hacia el Sur
del Campo de Guia los que supondran la interrupcion definitiva del ensanche

bodeguero y su desconexién trasversal con el resto de la trama urbana emergente.

Entre los anos 70 y 80 del XX se vivié un nuevo repunte expansivo del sector, siendo,
probablemente el traslado de parte de las bodegas de Osborne a la periferia norte de
la ciudad el punto de inflexion, que conllevaria el desuso de muchas de las bodegas
del centro y el Campo de Guia y por tanto, el inicio de su deterioro, prolongado en

exceso en el tiempo.

Apuntes para su puesta en valor.

Como parte del ejercicio a elaborar por los alumnos del Taller Il de Arquitectura
durante el curso 2015/2016 en el conjunto bodeguero de Osborne, formado por las
bodegas Honda, Palma y Exportacion, planteamos llevar a cabo un analisis urbanistico
del Puerto de Santa Maria tratando de entender la aportacion de los desarrollos

bodegueros a la conformacién de su trama urbana.

En primera instancia nos planteamos identificar todos los conjuntos bodegueros
del Conjunto Histérico, entendiéndolos, por la condicién portuense de CIUDAD-
BODEGA, como elementos clave para el entendimiento de su morfologia urbana, no
so6lo por su escala, sino por su significacion dentro del proceso de conformacion, tanto
en el ensanche del Campo de Guia, como en los procesos de reconfiguracién de
espacios consolidados en el interior del casco, facilmente reconocibles con una mirada

atenta al plano de la ciudad y su ortofotografia aérea.



El estudio da como resultado un plano urbano que de un vistazo permite comprobar el
mas que considerable espacio dedicado a conjuntos bodegueros dentro del Conjunto

Historico.

En una segunda instancia, nos planteamos relacionar las tipologias bodegueras

existentes, con el proceso de conformacion de la ciudad.

Para ello se elaborarian dos cartografias adicionales: una primera que analizara la
conformacion de la ciudad mediante un plano de evolucién histérica en base a la
informacion disponible tanto en el Plan General de Ordenacién Urbanistica como en el
Plan Especial de Proteccion del Conjunto Histérico-Artistico. Y una segunda, que
permitiera analizar las distintas tipologias bodegueras mediante su dibujo en planta

dentro de la trama de la ciudad.

La representacion a la misma escala de ambas cartografias nos permite analizar,
graficamente, la evolucion de los tipos arquitectonicos y su influencia en la
trasformacion de la ciudad en el tiempo, asi como el valor posicional de los conjuntos
bodegueros que se extienden por toda la ciudad, aunque fundamentalmente

agrupados en el Campo de Guia y en los margenes urbanos.

Anadiendo una capa de informacién adicional, la de los usos del suelo, y
fundamentalmente, la del estado de actividad o inactividad bodeguera, podemos
finalmente visualizar la cantidad de espacio infrautilizado por desuso de las bodegas
tradicionales en el Conjunto Histdrico del Puerto, que obliga como no puede ser de

otra forma, a reflexionar sobre cémo se deberia abordar su revitalizacion.
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Analisis de usos y localizacion de bodegas Centro Histérico del Puerto de Santa Maria

Damian Gil, Jesus Cabrera y Antonio Pifia. Taller Ill. Curso 2015/2016

No cabe duda que la mejor manera de conservar el patrimonio es utilizarlo. Llevar a
cabo intervenciones que generen usos compatibles, alternativos a los tradicionales,
dentro de un marco de intervenciéon contemporanea que permita no sélo conservar la
calidad espacial de las bodegas-catedrales, sino también el valor ambiental heredado

de sus conjuntos, es el dificil -pero apasionante- reto a afrontar.

En los proximos anos seran numerosas las propuestas de proyectos de regeneracion
urbana y adecuacion de barrios y sectores enteros de ciudades en Europa, y es que
los tejidos consolidados obsoletos constituiran, sin lugar a duda, el campo de trabajo

de los arquitectos de nuestra generacion y posiblemente de las generaciones futuras.

Sin embargo, no podemos ser ingenuos ni olvidar que la puesta en valor de un tejido
historico industrial como la estructura bodeguera del Puerto de Santa Maria se puede
abordar mediante medidas Unicamente arquitectonicas, la revitalizacion exige también

mediadas econdmicas, sociales, ecoldgicas y de innovacion tecnoldgica, que permitan



una regeneracion integrada al servicio de nuevas actividades emergentes y formas de
produccién alternativas, que abran nuevos escenarios posibles para la reutilizacion del

patrimonio heredado.

Ramon Queiro Quijada

Septiembre de 2016
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Sergio Sanchez Trigo. Arquitecto

El trabajo de la asignatura de Taller 3, fue el de la rehabilitacion de las
denominadas BODEGAS DE IMPORTACION pertenecientes a Osborne y Cia
SA y a la familia Osborne, emplazadas en el Sector Campo de Guia, e
incluidas en el Plan Especial de Proteccion y Reforma Interior del Conjunto

Historico de EL Puerto de Santa Maria.

Las premisas de partida eran muy ambiciosas, ya que tratabamos de dotar de
nuevos espacios funcionales unas edificaciones que datan del siglo XVIIl (Casa
Barrios) y del siglo XIX (Bodegas La Palma y Los Cuarteles —Bodegas La
Honda y Exportacién) en los que pudiéramos desarrollar nuevos usos tales
como una escuela de enologia, una escuela de hosteleria y turismo, un centro
de interpretacion del vino, salon de actos, residencia de estudiantes, etc... Era
todo un reto teniendo en cuenta que para el desarrollo de las propuestas y su
definicion contdbamos con apenas un cuatrimestre y la elaboracién de los
trabajos correrian a cargo de alumnos con solo dos afos de experiencia en la

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla.

Las diferentes visitas que pudimos realizar ayudaron a aclarar muchas dudas
sobre los sistemas constructivos y estructurales de estos edificios, donde los
alumnos pudieron corroborar los contenidos de las clases tedricas impartidas
sobre los diferentes sistemas de cimentacion, estructurales y construcciéon en
general de las distintas tipologias de naves existentes en el mismo conjunto,
adquiriendo la suficiente informacién para argumentar cuales serian los
espacios arquitectonicos mas adecuados para desarrollar los nuevos usos

propuestos.

Pudimos verificar in situ como se desarrollaban las cubiertas de los cuerpos de
las cinco naves de Los Cuarteles que, tanto en la bodega La Honda como en la
bodega Exportacién, buscaban la transmisién de sus cargas con simples



apoyos a través de jacenas de madera sobre pilares de piedra arenisca, algo
inusual en las construcciones bodegueras de esta época, y que como piel
exterior se constituian con tejas arabes sobre forjados de alfarjias y ladrillos por
tabla. También verificamos el estado de conservacion y desarrollo de los arcos
ojivales de las seis naves mas una triangular que conforman la bodega central
conocida como La Palma y que le confiere esa reminiscencia neogotica que
caracteriza a esta edificacidn. No menor interés proporcionaba la informacion
sobre la composicion de los antiguos suelos bodegueros con realizados con
recortes de duelas que permitian la rodadura de las botas desde el interior de
las bodegas a las calles que las comunicaban con el puerto, suelo que ademas
estaba constituido con albero compactado para que a través de su riego
periddico dotase del grado de humedad adecuado las bodegas para que el

curado de los vinos fuera el éptimo.

También pudimos estudiar diferentes intervenciones que se habian llevado a
cabo en los encuentros de las vigas de madera con los antiguos muros
portantes de las bodegas con la finalidad de “airear” las cabezas de la vigas y
eliminar asi la pudricion de las mismas, implementando también estos
encuentros con durmientes que facilitasen el transito de las cargas de manera

mas uniforme.

Precisamente la tipologia arquitectonica de las naves bodegas y la composicion
de sus envolventes exteriores fueron uno de los grandes problemas que
tuvieron que afrontar los alumnos, ya que el cumplimiento de las nuevas
normas sobre aislamiento término, acustico, instalaciones y de confort en
general no permitia una simple distribucion material y de recorridos de los
espacios existentes, sino una reflexion profunda que alcanzaba desde la
necesidad de posibles recalces de cimentacion hasta la incorporacion de
tecnologias muy recientes para la reutilizacion de la energia, pasando por el
desarrollo de nuevos enlaces y nudos estructurales que garantizasen en todo
momento la integridad y estabilidad de los elementos preexistentes. Mencion
especial merece el analisis realizado por los alumnos de los tratamientos
interiores de las envolventes de los edificios, tanto verticales como horizontales

de suelo y de cubierta, ya que las exigencias actuales del Cdédigo Técnico de la



Edificacion nos conminaba al cumplimiento de unos parametros ya de por si

complicados de proporcionar en edificaciones de nueva planta.

Si bien las respuestas a todas estas necesidades para la rehabilitacién de las
bodegas fueron necesariamente complejas, no lo fue menos abordar los
espacios de nueva planta que terminaron de completar el programa que debian
abordar. Todas estas cuestiones fueron objeto de estudio y esenciales para la
toma de decisiones en las diferentes propuestas de los alumnos, constituidos
en grupos de tres en su mayoria para facilitar la puesta en comun y discusion

interna de las soluciones mas adecuadas.

El resultado final de los trabajos a juicio de los profesores que componemos el
Taller ha sido altamente satisfactorio con caracter general, destacando
propuestas de algunos grupos de estudiantes cuya dedicacion ha sido muy
satisfactoria y que espero puedan disfrutar en la exposicion de los trabajos que
proximamente realizaremos con la ayuda Fundacién Osborne para la
Investigacion en colaboracion con la Universidad de Sevilla y concretamente en

este caso con la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla.



Ignacio Hinojosa Sanchez-Barbudo. Dr. Ing. de Caminos, Canales y Puertos

En las ultimas décadas viene siendo recurrente el abandono de edificios industriales
dentro de la trama urbana bien por haber quedado en desuso tras la obsolescencia de
la actividad que se desarrollase, bien porque esos usos industriales se van

movilizando a la periferia de las ciudades.

No obstante, también se han ido dejando edificaciones en los entornos de las ciudades
que con el crecimiento de las mismas y su descentralizacion o concepcidn

metropolitana mantienen una ubicacién interesante en la vision global del area.

La rehabilitacién de edificios industriales, con objeto de recuperarlos y ponerlos en
valor para su aprovechamiento con otros usos mas apropiados en los momentos
actuales segun la ubicacion y su relacidon con la trama urbana y funcionalidad, es una

tarea conveniente que aporta valor patrimonial a la ciudad.

Ademas de esta cualificacidn histérica, se consiguen espacios que dificiimente pueden

obtenerse por otras vias y se puede obtener una arquitectura muy interesante.

En Espafa vamos con retraso en este campo de rehabilitacién y no tenemos tan
asimilada la experiencia de revivir y habitar espacios industriales como si sucede en
otros paises, como pueda ser el caso del Reino Unido, donde la huella dejada por el
gran movimiento industrial del siglo XIX se ha reincorporado a la vida de la urbe con

gran éxito y naturalidad.

Por otro lado, seria un error volcarse con una recuperacion de edificios industriales
simplemente por su antigledad, y probablemente tan sdélo debiera tenerse en
consideracion cuando la construccion en particular tenga un evidente valor
arquitectonico o contenga un fuerte potencial derivado de su volumetria u otras

caracteristicas.

Tradicionalmente viene siendo mas popular el reconocimiento de los edificios con valor

cuando conforman naves de generosas luces que estan construidas con interesantes



estructuras metalicas, que en muchos casos supusieron ejemplos del avance
tecnoldgico en el momento de su construccion, y que ademas se complementan con
brillantes tratamientos de cubierta para arrojar luz natural a los grandes espacios sin

fachada que se cobijan en su interior.

Otra tipologia reconocida por su valor son las construcciones que por su presencia y
tratamiento de las fachadas con contundencia pero con sensibilidad generan atractivos

ejemplos de arquitectura.

Estas tipologias anteriores son las mas interesantes para tratar en posibles
rehabilitaciones y su reincorporacion a la vida de la ciudad, pero en esta nota se trata
otra tipologia menos considerada y sin duda con menos o nulo valor patrimonial, pero
que contiene una forma y volumen que puede resultar muy interesante para

determinados usos: los silos.

Los silos suelen ser construcciones altas, casi como torres, que emergen sobre el
resto de edificios de su entorno y que tienen como caracteristica comun que son
opacos, sin aberturas, para contener el grano o lo que correspondiese. En la
actualidad los silos suelen ser construcciones modulares prefabricadas que
dificiimente puedan ser interesantes para una posterior reutilizacion, pero los silos
antiguos eran construcciones mas convencionales y que en su busqueda de volumen

de almacenamiento en vertical podian generar construcciones interesantes.

Las posibilidades de recuperacion y rehabilitacion de un silo son amplias y diversas.

Del analisis de la tipologia y posibles usos a reubicar suceden conexiones y

coincidencias interesantes.

La caracteristica principal de los silos es la escasez o ausencia de aberturas, lo que
genera un espacio volcado a su interior. Hay usos que no requieren iluminacion
natural, que buscan el control minucioso de la luz, tales como espacios museisticos o
de eventos, donde se puede aprovechar la piel cerrada existente y focalizar la

experiencia hacia el interior, como es el objeto de estas actividades.

Por otro lado, los silos tienen una planta pequefia, acompafados de gran altura, lo que

permite una configuracion interior de espacios separados, en lugar de por paredes



verticales, por diferenciacion de niveles o cota, lo que facilita unos recorridos de la
experiencia interior dirigida y controlada, muy adecuada tanto para espacios

museisticos como para espacios tan diferentes como pueda ser el comercial.

La modificacién parcial del silo puede darle mucho valor, es decir, si se le abre un
testero y se introduce la luz por ese lugar puede configurar un gran espacio iluminado
que pueda ser la zona de circulacion, comun y descanso, mientras que desde el

exterior se sigue percibiendo la estética industrial e imagen tradicional.

Otro potencial de estos edificios verticales es, como no puede ser de otra manera, su
cima. La cuspide del edificio, que suele ser atalaya en el entorno, es un punto ideal
para establecer cualquier tipo de espacio, tanto publicos (restauracion, mirador...)

como privados (espacios de referencia de una empresa u oficinas).

A medida que se intervenga en la epidermis del silo se pueden obtener mas
posibilidades de usos interiores, que siempre se veran enriquecidos por el caracter
industrial y antiguo que posee la construccion, y que lo dota de un valor diferencial que

no se obtiene con la obra de nueva planta.

De esta forma se quiere resaltar el interés y posibilidades de este tipo de edificios,
menos usuales cuando se habla de la rehabilitacion industrial, pero que refleja un

ejemplo mas del potencial que puede tener esta actividad regeneradora.
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P5 G-3.09 Reutilizacion de Cascos de Bodega CABRERA RUIZ, JESUS
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El proyecto en cuestion se basa en la rehabilitacion de bodegas de bastante importancia en El Puerto de Santa Maria. Se
procurd que el proyecto reflejara todo el origen de la bodega. La luz natural es un bien con el cual podemos trabajar, un
material que nos viene dado y que podemos dominar, es capaz de emocionar de diferentes maneras en la arquitectura,
ya que pueden hacer vibrar un espacio. Puesto que los volimenes ocupan una pequena parte de la bodega y puesto que
queriamos introducir la luz de tal manera que no fuera evidente desde donde esta proviene, la luz se introduce entre el
espacio que hay entre los volimenes. Entre volumen y volumen hay un elemento que sirve para dirigir la luz de una
manera diferente. Este elemento queda parcialmente oculto puesto que delante del mismo hay un pilar entonces la
direccion de la luz la podemos mover hacia donde queramos. Esto nos permite crear un lucernario longitudinal en toda la
bodega que ilumina tanto los cubos por fuera como por dentro. geometria histérica.

I |

La intencién es que todas las estancias mas privadas se enfoquen en enfatizar las mas
publicas.

(NI 7 |y S RN R ES
I |

11 )
Esta estructura clara sobre la cual se organiza toda la bodega, pretende que a través de
su forma genere un cierto movimiento en el interior aunque manteniendo la geometria
histérica del lugar




P5 G-3.09 Rehabilitacion Bodegas Osborne

ESPANA GONZALEZ, PAULA

Esquema de elementos especialmente iluminados.
Uso de captadores de luz

Importancia de hacer el espacio vacio un

gran atractivo

Esquema espacial propuesto y recorridos. La curva como guia principal

Gracias ala posicion estratégica de nuestra parcela, podemos
considerarnos como un posible elemento regenerador de un tejido
urbano sobrecargado, siendo indispensable poner en valor ciertos
puntos, como la bisqueda de esa permeabilidad con la ciudad,
intentando volver a recuperar esa conexion bodega-ciudad que se ha
perdido. Desde el inicio del proyecto es clara |a intencién de generar
una gran entrada que atraiga a entrar en la parcela, pero a la vez
buscando la sutileza, de manera que la curiosidad por descubrir mas
sea nuestro motor. A su vez, es completamente necesario realizar una
conexion dentro de las propias bodegas, que genere un conjunto capaz
de funcionar a la perfeccion por si mismo, resolviendo un programa
funcional que regenera el sentido de las bodegas de nuevo en torno al
vino y a la gastronomia. Este proyecto hay que afrontarlo buscando
separarse de lo ya estructurado, creando nuestra propia estructura y
forma que dé lugar a nuevos espacios que a su vez dejen reconocer la
materia prima. original de bodega. En este sentido es la curva la que
mas me atrae, siendo capaz de crear recorridos mas sinuosos, y en
este caso la curva mas perfecta, ‘la circunferencia’, que recalca un
espacio claro y reconocible pero que sigue jugando con esa sensacion
de invitar a conocer.
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Nos encontramos con un conjunto
bodeguero compuesto por dos naves
con un patio aue las unen.

sy
cuplertas con el objetivo de no perder
esa sensacion de espacio bodeguero,
por lo que me favorece agrupar todos
g los espacios en el centro de las
e ———
—— s bodegas.

Para conseguir una iluminacion natural
por todos los espacios decidi que la
entrada de la luz se hiciera mediante
muros formados con vidrios y éstos los
que organizan los distintos espacios.
Dichos vidrios no podian ser enteros
transparentes por lo que introduciria
demasiada luz, por tanto decidi poner
una estructura de acero que funcionara
como una especie de lamas, las cuales
se pueden abrir o cerrar dependiendo la
luz que necesite cada espacio.

RECORRIDOS
Los muros de luz marcan los distintos
espacios y a suvez crea distintos recorri-

L g
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PLANTA ALTA




P5 G-3.09 Reutilizacién de cascos de bodegas PAVON CAYUELA, DOLORES

Para llegar a mi idea base, lo primero que hice’ fue visitar iés bodegas que iban a contener mi propuesta. Nunca habia en-
trado antes en una. al entrar un fuerte olor me ihundo, acompanado de una serie dé sensaciones. como por ejemplo la
desorbitada escala de las odegas, la humedada del arfibiente, el estado de penumbta, debjdo"a éscasd entrada de luz..
Teniéndo en cuenta que quiero conservar y preserva, dlchas sensaciones, me he dado Cuenta de que mi propuesta vaa
seguna arqur[ectura contenlda por otra arquitectura, to’[almente distinta.

La bodega func:lonara E ontenedor. albergando en su interlor mi propuesta de proyecto De esta foma la estructura de
mi
pfopesta es totalemen“te deepandleme alaa exlstente. y fac!lmente dlstlngwbles

Mi propuesta consiste en una serie de cubitoso paraleplpedos organlzados de ferma altenada o dispersa. lo cual de-
pende de. La relacion que’ §e produzca entre los mismos. dando lugar a la formacién de una serie:de espacios resultanfes
deflas sy -

agrypaciones de dichas pjeZ&S espaCios de paso, zpnas de descanso (amuebladas cen una serie de sofas colocados es-
trategjcamente imifando® dichas plezas) y zonas de‘Conexi6n entre estas. B

La idea que da forma a estasprezas surge de la investigacm‘nn realizada, de las sensacaonea producidas por, a8 bodega
y de la idea de: que’dichas'piezas sean comoJés cajitas de vino, que producen y contienen a Menude dithas bodegas.
Los pareleplpegos serén piezas de maderagSiendo este el material de las cajas de vino, mientras que el suelo estara com-
puesto por una éspecie de albero compactado y cubierto. Para que el cambio de esta sea el menor posible.
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PINA ROMERO, ANTONIO
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LA IDEA PRINCIPAL TOMADA EN ESTE PROYEC-
TO, CONSISTE EN HABILITAR UNA SERIE DE
CONTENEDORES, LOS CUALES ESTAN DENTRO
DE OTRO CONTENEDOR QUE ES LA PROPIA
BODEGA.

DE ESTA FORMA SE BUSCA PODER INTRODU-
CIR LOS ELEMENTOS QUE SE NOS PIDEN PARA
NUESTRA PROPUESTA Y PARA EL PROGRAMA
DEFINIDO, DE MANERA QUE LA BODEGA NO
DEJE DE SER Y TENER LA APARIENCIA DE LO
QUE ES. ES DECIR, NO CONSISTE EN UNA
TRANSFORMACION RADICAL DEL AMBIENTE
DE LA BODEGA SINO, QUE ANADIENDO UN
PROGRAMA NUEVO Y DISTINTO, AL QUE ES
HABITUAL EN TAL SITIO COMO ESTE, NO NOS
DEJE DE RECORDAS QUE SEGUIMOS DENTRO
DE LO QUE FUE BODEGA DE VINO.
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P5 G-3.09 La Ciudad en la Bodega ROMERO BUIZA, MANUEL

Planta Baja (Cota +0.00) Planta 1 (Cota +2.70)
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Las construcciones bodegueras de El Puerto
de Santa Maria son clave para el entendimien-
to de la ciudad. Por ello se concibe el proyecto
como una extesion de la ciudad en Ia bodega.
Se genera una plaza en la entrada de la manza-
nay desde este se accede a una liviana caja de
cristal para el acceso a las bodegas. El esque-
ma espacial exterior e interior se articula a
través de una cubierta continua, que se con-
cibe como extension de |a plaza hacia el inte-
rior de la bodega. Obteniendo dos espaciali-
dades distintas con protagonismo de la espa-
cialidad de la bodega.
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Vista general desde la fachada principal

VISION GLOBAL DESDE LA ENTRADA

SGt0 consistia en la realizacion de un elemento de conexion de unas
n el puerto de santa marfa, osborne. Planteamos una serie de
/ factores a considerar:

mos un elemento a nivel suelo no favorecemos la circulacion

-Introducir la vegetacion dentro del solar (carencia de zonas verdes en el
. . puerto de santa maria), de tal forma que permita una circulacion fluida entre

j‘*-\_ 0s naves. Permite ver la ciudad desde otro punto de vista.

g —— - — .

~\Es un elemento rotundo, reconocible que conecta ambas Naves por el
'.n_-,_zag_ﬁinteriori ] :
: \\N;-Eﬁ@fe_mento cierra el espacio, lo limita a circular a través de él.

SN En cuanto al disefo y a la materialidad, desde un principio buscamos que no

SRS

~ . alavez que permita la vision cruzada a través de él.

2 = \'“‘-‘Rgr' otro lado buscamos que esté relacionado con elementos vinicolas, como
Y son los barriles y pensamos en una estructura similar a los barcos de madera
\g:_t‘ < que se usan para exportar el vino.Buscamos que el elemento en cuestion

. fugra con planos seriados, los cuales estuvieran orientados a enfatizar

elementos importantes de la ciudad: Castillo de San Marcos, Plaza de toros,
bodegas..
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PAVON CAYUELA, DOLORES m
TRIANO DELGADO, JULIA

# Secciones transversales y longitudinales
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Hemos disefiado un
médulo rectangular de hor-
migén armado que ademas
—de servir como elemento de
comunicacién entre ambas
"I bodegas, contiene zonas
. de descanso y una cafe-
“terfa en planta baja con
opcién de ubicarse en la
| primera planta para la ob-
I tencion de mejores vistas.

Ll Las aberturas se producen
gracias a tubos circulares
que penetran en las facha-
2| das del modulo central y
LN sobresaliendo un metro y

medio. La disposicion de
o,
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estos cilindros se ha pen-
sado teniendo en cuenta
~fas vistas que se obtieneny
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P5 G-3.09 Rehabilitacion Bodegas Osborne Ppieza D CONEXION ESPANA GONZALEZ, PAULA

VILLARREAL SALAS, RAMON |/
ZAMBRANO GRANADOS, MARIA |7

Zona de instalaciones
Pieza de ascensor

" Ndcleo de aseos

Generacion de espacios

Desde un primer momento, nuestra estrategia de proyecto ha
consistido en crear un elemento capaz de diferenciarse de manera
clara de la configuracion de las bodegas, separandose e intersecciona-
ndo con las bodegas en los dos puntos en los que se establece la
conexion que genera la pieza.

Comenzamos la fase de ideacion apoyandonos en la curva, introduci-
endo una nueva forma, capaz de ser reconocible pero sin romper
mucho el espacio del que partimos. Tras varios dibujos de ideacion la
pieza tom6 una forma mas clara, configurdndose como arcos de
circunferencia que se enlazan, encontrando los focos de éstas en
puntos singulares del propio solar y donde se recogen los usos
principales que propusimos en nuestro programa.

A medida del avance del proyecto lo racionalizamos simplificandolo, y
creando una pieza mas clara, consistente en una recepcion conectada
con dos pasarelas que se conectan dando lugar en dicha conexion a un
volumen creado a partir de la interseccion de un rectangulo aureo y
una proporcion 1:1, en el cual se configuran seis zonas principales
(zona de barra alta, sala de catas y restaurante), y por tltimo una
pequena tienda.
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Con esta pieza de interconexion realizamos una propuesta
de intervencion con el objeto de crear un gesto contempo-
raneo de lineas planas entre la arquitectura de finales del
siglo XVIII del conjunto bodeguero.

Mediante una estructura independiente de vidrio y carpin-
teria creamos una mirada hacia el espacio exterior con
perfiles metélicos muy livianos separados 1,45 cm
horizonalmente, mientras que esta nueva estructura
metélica esta separada 2 metros de la pieza maciza de
hormigén resolviendo la unién con la pieza mediante otro
vidrio, esta vez horizontal.

La planta baja es una zona diafana, recreando asi una
sensacion de fluidez espacial para los estudiantes
contando con un espacio tanto para conserjeria como
para los visitantes y una tienda de productos de Osborne.
En la planta primera nos encontramos con un espacio, en
el cual no queriamos excedernos de iluminacion, optamos
por paneles perforados cilindricamente a modo de tamiz
consiguiendo un gran juego de sombras al pasar la luz
por ellos.
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médulo rectangular de hor-
migén armado que ademas
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Con esta pieza de interconexion realizamos una propuesta
de intervencion con el objeto de crear un gesto contempo-
raneo de lineas planas entre la arquitectura de finales del
siglo XVIII del conjunto bodeguero.

Mediante una estructura independiente de vidrio y carpin-
teria creamos una mirada hacia el espacio exterior con
perfiles metélicos muy livianos separados 1,45 cm
horizonalmente, mientras que esta nueva estructura
metélica esta separada 2 metros de la pieza maciza de
hormigén resolviendo la unién con la pieza mediante otro
vidrio, esta vez horizontal.

La planta baja es una zona diafana, recreando asi una
sensacion de fluidez espacial para los estudiantes
contando con un espacio tanto para conserjeria como
para los visitantes y una tienda de productos de Osborne.
En la planta primera nos encontramos con un espacio, en
el cual no queriamos excedernos de iluminacion, optamos
por paneles perforados cilindricamente a modo de tamiz
consiguiendo un gran juego de sombras al pasar la luz
por ellos.
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EL PUERTO DE SANTA MARIA....CIUDAD DEL VINO

o~ Desde el inicio de su colonizacion, hasta su expansion como ciudad comercial
§=* 5 Fag a través de la civilizacion fenicia, su dominio romano, en el cual se potenci la
I3 i, il expansion comercial vinicola, hasta la gran expansion de Campo de Guia, casi
v * ads ¥ completamente de dmbido bodeguero.
/ R G En primer lugar podemos observar que el posicionamiento de las bodegas,
A At ! hasta la expansion bodeguera de Campo de Guia, hacia la zona sur de la

Fow 2o T % muralla, el ambito de la zona de barrio bajo, mas hacia la zona costera, y el

Lo TR o barrio alto, se encontraban dominadas por dos grandes conjuntos bodegueros

§2aghs g 3 ) que resaltan en planimetria por sus dimensiones.
S e 55 o P
/
/
/
/
4

EL PROYECTO...

Este proyecto plantea una pieza de interconexion entre la Bodega la Palma y la

Bodega Exportacion.

Mediante dos planos paralelos se consigue un espacio polivalente que penetra

en sendas bodegas con objeto de tener distintas panordmicas de las mismas y

gL B 2 poder albergar exposiciones de distinta indole en relacion plena con el vino.

o A PO bR La pieza se lanza sobre el espacio del jardin creando espacios de sombra bajo

S g el plano del suelo y espacios de recogimiento que incentivan las relaciones
sociales.
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Vista general desde la fachada principal
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TRIANO DELGADO, JULIA

La idea principal para resolver el proyecto consiste en la division del
programa funcional en distintos edificios que se ubican dentro de
las bodegas estudiadas. Cada edificio se compone de dos plantas,
la planta alta como cubo de grandes dimensiones que cobija a los
pequenios cubos que se sitlan en la planta baja.

Gracias a que la entrada en la parcela se realiza mediante una gran
rampa y que el enlace con las demas bodegas se produce también
mediante rampas, se consigue una mayor fluidez en los recorridos.
Asimismo, los pequefios edificios no se adosan a la estructura
originaria, sino que se construye una nueva. Gracias a esto y a que
las bodegas tienen una altura libre mayor que la intervencion, en
muchos de los puntos del interior de estas se puede obtener una
vista al completo de las bodegas, reconociendo asi la estructura y
la forma con la que se construyo el complejo bodeguero.
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Aislanmiento
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El  proyecto realizado consiste en crear un
nuevo espacio en el interior de esta nave, garantizando
con las instalaciones que en ella se implementaran el
buen funcionamiento de la misma.

El programa era incorporar en torno a 40 m2 de
oficinas y aseos que abastezcan la nave, la cual
nosotros dividimos en dos por el muro preexistente,
para poder usar indistintamente ambas zonas.

Es en a zona central , aprovechando la preexistencia
del lugar para ubicar el programa anteriormente citado
En nuestra intervencion proponemos las
canalizaciones de instalaciones por una galeria
longitudinal subterranea, accesible a ella desde puntos
concretos para un buen mantenimiento de la nave.




SALAZAR LUCIANI, ANDRES

Reutilizacion de cascos de Bodegas Osborne BLANCO GUTIERREZ DE RUEDA, FERNANDO M

Planta cota -3.00 m

Planta cota +0.00 m

Como principal objetivo dentro de la propuesta realizada
se trata de englobar la parte mas importante de la
propuesta (escuelas y centro de interpretacion del vino) en
el interior de las antiguas naves. Con ello se pretende que
lo que en sumomento fue el “secreto” mejor guardado de
las bodegas (las barricas de vino) se conviertan tras la
intervencion en el centro de la nueva actividad.

|_a estrategia seguida para lograr tal fin, consiste en
construir en el interior de las naves, volumenes
translUcidos que dejaran sus plantas bajas libres, para
mantener el caracter diafano de las naves, quedando el
programa en su mayoria englobado en planta primera.

Para el desarrollo del auditorio y la zona de recepcion
asociada al mismo se concibe un espacio enterrado, que
afecte lo menos posible al patio de entrada al conjunto,
quedando por Ultimo la residencia de estudiantes como
Unico edificio en altura visible al exterior.

Planta cota +3.00 m
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CARVAJAL GARROTE, CRISTINA

En esta propuesta de reutilizacion del complejo bodeguero
Osborne, del Puerto de Santa Maria, se pretende conservar los
aspectos mas importantes y esenciales, aquellos que captan la
esencia de lo existente.

Tras la visita y el estudio del complejo, encontramos elementos
singulares, que dan caracter y personalidad a cada edificio. En
resumen, la tipologia de bodega catedral, con grandes alturas,
cubiertas a dos aguas y pilares cada pocos metros,
permitiendo aun asi contemplar el espacio al completo.

En lo bodega lo palma, encontramos una estructura muy
peculiar, sus pilares se encuentran coronadas por arcos de
medio punto, cuyo efecto es impresionante, cautiva al visitante
De la bodega la larga destacaria su inmensidad.

Estas dos caracteristicas tan llamativas, se veran potenciadas
con la propuesta, en el caso de la bodega la Palma, se
pretende crear una zona de escuela y un saldén de actos,
dejando el espacio central de la nave, completamente libre,
permitiendo la vision de su maravillosa estructura. La cubierta,
quedard sustituida, por una cubierta con mayor fransparencia,
para da claridod natural. Se crea una entreplanta de
pavimento transparente, para no impedir la vision del techo.
Ademds se quiere abrir la bodega al patio interior, que en la
actualidad, Unicamente se encuentra conectada por una
pequena puerta, de tal forma que se sustituye el muro de carga
de la fachada interior, para sustituirlo por una estructura de
pilares y arcos de medio punto, al igual que ocurre en el interior,
permitiendo de esta manera que la relacion entre el espacio
interior y exterior sea muy estrecha y tenga una transicion muy
leve.

En cuanto a la bodega la Onda, dado que su estructura y
cubierta, se encuentran en un mal estado, quedard sustituida,
conservando la fachada exterior, y creando un edificio de
residencia de estudiantes en el interior, como una caja de
cristal, respetando  la  huella, que encontrdbamos con
anterioridad.

Para la bodega la larga, y su division con su compaiiera, se
propone romper esa division creando una entre planta que
conecte ambas partes y permitiendo a los visitantes, observar
esa grandiosidad de la que hablabamos con anterioridad.
Bajo esa entre planta se colocaran los equipamientos de
practicas de la escuela de cocina y enologia, y se conservard
una de las naves como bodega.

Dado que el complejo, pasa de ser una industrio, a un conjunto
educativo, seria conveniente poder conectar la parte de
practicas, con la parte de docencia, y se hard mediante la
conexion de las entre plantas que comentalbamos, por medio
de una viga hueca, de transito, que atraviese el patio interior,
sin llevar a suponer una gran barrera visual en ¢l.

Esta propuesta, conserva casi en su totalidad el conjunto
bodeguero, y potencia aquellos aspectos que mas llamaron la
atencion de cada nave, conservando la sancion esencial que
se producia en la visita a cada una de ellas.
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CHAVES MURCIA, M2 PILAR

Esquema distribucion programa

Seccion fugada estructura

Es fundamental acabar con la obsolescencia en las ciudades.
Hay que valorar y cualificar los edifcios existentes que han forma-
do parte en la historia del desarrollo de las mismas.

Las caracteristicas espaciales de la parcela hacen que el
espacio libre sea fundamental y muy importante, de manera que
se empiezaa el proyecto creando un nuevo espacio libre organi-
zador y conector, que acaba abarcando todo el conjunto bode-
guero que se trata.

CONCLUSIONES:

Integracion de espacios libres y de relacion, interiores y exteriores
Importancia de la espacialidad general inicial de la bodega
Necesidad de nuevos puntos de luz hacia el interior

PROPUESTAS:

Programa resuelto a partir del espacio libre y ampliacién del
mismo

Apilamiento de programa para dejar espacio de vision y relacion
Modificacion de la envolvente para dar nuevos puntos de

acceso vy luz

IMAGEN DEL ESPACIO CENTRAL DE ENTRADA
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El proyecto consiste en la reu-
tilizaci'on de cascos de las
bodegas del complejo Osbor-
ne en el Puerto de Santa Maria.
Se reutilizan como escuelas de
hosteleriq, salon de actos y re-
sidencia de estudiantes inter-
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SECCIONES IDEAS PRINCIPALES DEL PROYECTO

RELACION CON LA CIUDAD

La parcoela rompo con sus limites, abriéndose por sus cualro lados a la ciudad y conectando las diforontos

SALON DE ACTOS COMO PIEZA FUNDAMENTAL DEL PROYECTO

en el centro de la parcela y a su alrededor se crean

0 acero cortén y un

do vistantes, del centro do

PATIO COMO MEDIO DE CONEXION

€1 pato, 65 la pieza que conecta todos los espacios
imp 0 pato,

raz6n por la que adquiere gran
oy en la bodega Exportacion

cios, y
en la bodega La Paima, eliminando el

INTEGRAR LA BODEGA EN LAS DISTINTAS PIEZAS

Los pilares

TODOS LOS ESPACIOS SE CONFORMAN SIGUIENDO LAS MISMAS PAUTAS

s cajas situadas entre 105 plares y un espacio Ibre |
esta idea reflejada también en el salén de actos en los.

sllas e la lnea que siguen todos os espacios aue conforman a parcela, viendose
esos, que entrelazan el cuibo y ol espaci lbre en forma de patio.

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES

ESCUELAS DE ENOLOGIA Y
HOSTELERIA Y TURISMO

SALON DE ACTOS

CENTRO DE INTERPRETACION
DEL VINO

APARCAMIENTO
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Circulaciones principales

<>

Ampliacion
Eje de unién
Escuelas
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Residencia exposicion
Patio Ej rmacion

f Patio
Parking
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P5 G-3.01 REUTILIZACION DE CASCOS DE BODEGA
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El proyecto esrealizado en la Bodega la Palma y la \
pequeia que esta a su lado como decia el programa.
Cogiendo como referencia el TATE MODERN de-
Londres, como conserva el exterior de la fabrica para
no borrar ese pedazo de historia de londres y
reconstruye en el interior dotando a la nave con una
nueva.escencia acorde a su epoca, aprovechando al
maximo los recursos de iluminacion preexistente y
mejorandolos.

Con esto procedemos a distribucion de las naves.
Podemos observar en planta baja como el acceso ha
sido cambiado hacia la bodega pequeia creando un
gran hall de entrada que este brazo nos sirve de
comunicacion hacia la bodega de la Palma.

Donde en esta nos encontramos con una gran franja
central distribuidora que nos sirve de antesala y nos
ayuda a distribuir a izquierda y derecha los
siguientes usos del progama.

PLANTA BAJA

PRIMERA PLANTA

B SALA DE CATRS

IHSTALACICNES DEVENTILACKH

(LABORATORID DE ENOLIGLA INSTALACKOMES
MILAS SALIDAS DF FLANTA Y EMERGENCIAS
‘SALAS DE PROFESORES CUARTD D€ CONTADORES AGUA
EIBLITECA 5 SALON DEACTDS
(OMEDOR: % SALA D PROYVECCION SALON DE ACTDS
DA % SALA DE VISIDNADDS DE VIDEDS
MUMACENAMIENTO CAMARA FRIGORSHA HALL DE EPXICIONES

% WOVESTUARNDS W ALGIBE
ADMINSTRACON HAEITACONES RESIDERCLA
ALMACERAMIENTD TONA DE DESCANSO RESIDERCIA
LAVANDERK RESIDENCLA (CENTRI DE TRANSFORMACION
LOCALES DE RESGO

¥
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PLANIMETRIA. PLANTA BAJA (E: 1/1000)

RESUMEN CONCEPTUAL DEL PROYECTO
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MONTES MONTERO, IGNACIO

SALON DE ACTOS,
PLANTA SUBTERRANEA

IMAGENES DE LA PROPUESTA

LA INTERVENCION DE LA PARCELA GIRA EN
TORNO A LA PERMEABILIZACION DE LA
PARCELA MEDIANTE LA APERTURA DE LAS
BODEGAS HACIA LAS CALLES COLINDAN-
TES. PARA EXPLOTAR ESTE RECURSO, ERA
FUNDAMENTAL QUE EL CENTRO DE LA
PARCELA CONTARA CON UN NUCLEO DE
COMUNICACION PRINCIPAL QUE
ORGANIZASE LOS ESPACIOS, LOS
REFERENCIARA. DE ESTA FORMA SURGE
EN EL CENTRO DE LA PARCELA UN NUCLEO
VERTICAL O TORRE.

CON EL AVANCE DE LA PROPUESTA SE VE
MUY CARO Y COMPLEJO LA INCLUSIONDE
UN SALON DE ACTOS EN EL ESPACIO
INTERIOR DE UNA BODEGA, POR LO QUE
SE PROPONE REALIZAR UN TEATRO
SEMIENTERRADO EN EL EXTERIOR, LO QUE
LIBERARIA LA BODEGA "LA HONDA' Y
GENERARIA UN NUEVO PLANO EN EL PATIO
CENTRAL.

OTRO ASPECTO A DESTACAR ES LA
ELIMINACION DE UNO DE LOS EDIFICIOS YA
EXISTENTES PARA EDIFICAR LA RESIDEN-
CIA DE ESTUDIANTES. ESTE EDIFICIO SERA
MAS PERMEABLE QUE EL ANTERIOR Y
RESPETARA EL PATIO DE LA CASA-PALACIO
COLINDANTE.



SORO ABAD, PEDRO ANTONIO

El proyecto desarrollado consiste en la reutilizacion de los cascos de bodegas de las bodegas Osborne situadas en el Puerto de Santa Maria, el
conjunto bodeguero conforma una manzana del centro historico de esta ciudad caracterizada por su fuerte influencia bodeguera. Los cascos

shu- 50 se por una gran riqueza espacial ya que se forman a partir de grandes espacios diafanos en los que los
Gnicos elementos existentes son grandes pilares de una elegante esbeltez y un conjunto de arcadas que sostienen las cubiertas. La tenue luz
filtrada por los espartos que encontramos en estos espacios. e barricas dotan al lugar de un ambiente
caracteristico que configuran espacio dotandolo de una gran belleza.El programa demandado en el proyecto consiste en Ja implantacion de una
escuel de enologia, otra de hostelena,un salon de actos, espacios de exposiciones, una fesidencia para los estudiantes de las escuelas y los
diversos equipamientos que eslos espacios requieren. La intencion de este proy ubicar los i en
los diferentes cascos de manera que se intervenga lo menos necesario sobre las preexisten-cias y manteniendo siempre este ambiente
bodeguero tan caracteristico.

En primer lugar para favorecer la ilumi-
nacién y la ventilacién de los espacios ya
quelos nuevosusos requieren masiuz
queelque se necesitaba parala conser
vacién adecuada delvino, se optapor la
apertura dela cubierta mediante perfora-
cionesque hansido estudiadas para fa-
vorecer la correcta iluminacién durante todo
el afio. En la bodega “La honda”, se
propone la residencia de estudiantes con-
formada por quince habitaciones. Esta a su
vez, esta conectada con la bodega “La
Palma" donde se situarian las diferentes’
escuelas asi como cocina sala de catas y
otros equipamientos como la biblioteca,
bafios y vestuarios. Para introducir estos
equipamientos se han utilizado una serie de
conteedores transiucidos que interfieran lo
menor posible en la continuidad espacial
del caco bodeguero. En la bodega “Export-
acion” se a planteado el uso de espacio de
exposiciones mediante un recorrido a
través de sus pilares E| salon deactosse
situaen la planta sotano y se accede a el
mediante un elemento perforado situado en
el espacio intersticial de la manzana, a
donde todos los cascos se abren y que
conforma el nucleo dela manzana y el es-
pacio de ¢cio del conjunto
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